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van de eerste musea in West-Europa.
In de 18de en 19de eeuw blijkt de
educatieve functie van de musea

in West-Europa minder belangrijk
dan tegenwoordig. Musea waren in
mindere mate gericht op een breed
publiek. In de 20ste eeuw leidden
democratisering en economisering
van de maatschappij ertoe dat musea
meer publieksgericht functioneerden
en daarbij ook educatieve taken op
zich namen. Ook beleidsmakers in
Nederland enVlaanderen kregen
meer aandacht voor musea en
jongeren. Jongerenparticipatie staat
inmiddels hoog op de agenda in het
museumbeleid van beide landen.

In vergelijking metVlaanderen lag
de nadruk in het Nederlandse
cultuurbeleid sinds de jaren
negentig meer op het vergroten van
de cultuurparticipatie en op het
aanbieden van cultuureducatie via
scholen. InVlaanderen werd de
participatie van het publiek en de
jongeren verbonden aan cultuur-
communicatie. De laatste jaren
neemt de aandacht van de beleids-
makers voor het aanbieden van
cultuureducatie buiten school-
verband in beide landen toe. Aan

de hand van een webenquéte onder
Nederlandse enVlaamse musea en
praktijkvoorbeelden brengtVan Oost
het vrijetijdsaanbod van musea aan
jongeren in kaart. De resultaten van
de webenquéte laten zien dat de
meeste jongeren musea bezoeken in
schoolverband. Ook komt naar voren
dat het vrijetijdsaanbod van musea
aan jongeren beperkt is. Onder
musea blijkt weliswaar draagvlak

te zijn voor het ontwikkelen van
programma'’s voor jongeren buiten
hun schooltijd, maar plannen kunnen
niet gerealiseerd worden vanwege
gebrek aan tijd en middelen. Aan

het einde van de publicatie is een
stappenplan opgenomen waarin
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staat hoe de participatie van jongeren
aan musea verder gestimuleerd kan
worden. (EG)

Pierik, P. (red.) (2009)

Martin Ros vijftig jaar op wacht:
schetsen over een boekenfanaat.
Soesterberg: Aspekt, 146 p.
Signatuur: 09-279

Het radiokwartiertje op zaterdag-
morgen waarin literatuurcriticus

en uitgever Martin Ros (1937) boeken
en schrijvers besprak, behoort sinds
eind 2007 tot de verleden tijd. DeTROS
wilde het nieuwsprogramma waarin
Ros was ondergebracht verjongen
en dat betekende het einde van zijn
carriére bij de ‘grootste familie van
Nederland’. Niet iedereen was
rouwig om zijn vertrek, want Ros
was in zijn bewoordingen erg fel,
soms ook grof. Er waren luisteraars
die van hem hielden, maar er waren
er ook die de man niet konden velen
en enkel vanwege het stemgeluid

al de knop omdraaiden. In deze bio-
grafische schets, waarin boeken-
liefthebbers als Maarten 't Hart,
Ewald Vanvugt, Wim Hazeu en

Hans Renders aan het woord komen
over hun ervaringen met Ros, komt
zijn felheid veelvuldig naar voren.

De verklaring voor de heftige reacties
en het enorme bereik van zijn op-
treden is de onvermoeibare bevlogen-
heid waarmee hij boeken én schrijvers
aanprees of afkraakte. Zijn betogen
klonken als ‘bruisende champagne’,
schrijft J. Mikkers. Hij was ‘als een
jonge hond’, schrijft Boudewijn van
Houten.Volgens sommigen een die
zonder fatsoen is grootgebracht,
want Ros kon schelden en tieren in
zijn programma en was bovendien
niet altijd consequent en redelijk.
Maar terwijl de meeste kunst-
programma'’s niet meer dan een

Uitgelicht

handjevol kijkers of luisteraars
hebben en na een kort bestaan al
uit de ether verdwijnen, kreeg hij
25 jaar lang elk weekend circa vijftien
minuten de tijd om zijn gepeperde
mening te geven. Hij wist daarmee
een zeer grote groep van ‘hoog tot
laag’ te fascineren. Op initiatief
van Perry Piek noteerde een aantal
schrijvers, uitgevers en andere
boekenvakkers hun herinneringen
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schetsen over

aan en ervaringen met Ros over

zijn geliefde onderwerpen (naast
literatuur, wielersport en vrouwen...).
Allen werkten met hem samen, doen
dat soms nog steeds, en tonen zich
in hun relaas aangestoken door het
enthousiasme van hun markante
onderwerp. Onderhoudende anek-
doten over een boekenfanaat zijn

het resultaat. (JL)

Ronchi, A.M. (2009)
eCulture: cultural content
in the digital age.

Berlin: Springer, 456 p.
Signatuur 09-295

Steeds meer musea en andere
culturele instellingen digitaliseren
hun collecties, waarmee een
ongekende hoeveelheid kunst- en
cultuurvoorwerpen beschikbaar komt
voor een groot publiek. De techno-
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logie waarmee de objecten ontsloten
kunnen worden is permanent in
ontwikkeling. Ronchi geeft een uit-
gebreid overzicht van alle technische
aspecten en mogelijkheden voor
digitalisering, virtual reality en
interactiviteit. Maar zijn al deze
initiatieven wel zo publieks-
vriendelijk? Wat schieten gebruikers
er eigenlijk mee op, nu ze al op alle
mogelijke manieren worden over-

Cultural Contentin the Digital Age
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spoeld door de beeldcultuur?

En helpt de digitalisering bij het
conserveren en verspreiden van het
cultureel erfgoed, of leidt het alleen
maar tot een beperkter aanbod,
omdat instellingen inspelen op de
smaak van het publiek en juist alleen
de populaire kunstvoorwerpen laten
zien? Een indrukwekkend aantal
praktische aspecten komt aan de
orde: educatie, auteursrecht,
classificatie, de ontwikkeling van
het semantisch web, de verhouding
tussen inhoud (content) en de ICT-
applicaties. Hoe stel je prioriteiten
bij het digitaliseren van een
collectie? Ook aan de beperkte
houdbaarheid van digitale formats
en de conservering van archieven
wordt aandacht besteed. Tal van
praktijkvoorbeelden geven richt-
lijnen in deze complexe materie,
waarmee deze publicatie een nuttige
handleiding is voor culturele

instellingen die zich met digitalisering
bezighouden, en wie doet dat niet,
vandaag de dag! (ML)

Sylvester, Ch. (2009)

Art/Museums. International
relations where we least expect it.
Boulder: Paradigm Publishers, 223 p.
Signatuur: 09-203

Alles van waarde is weerloos,

dus ook kunst in een knokkende
samenleving. Het roven van kunst en
historische kunstschatten wordt
vaak afgedaan als bijkomstigheid
binnen de internationale betrekkin-
gen. En natuurlijk heeft oorlogs-
geweld, geknutsel aan kernbommen,
hongersnood en andere rampspoed
prioriteit. Maar kunstroof te licht
opvatten is ook niet goed, want vormt
kunst immers niet een deel van dat
onbestemde gevoel van nationale
trots? Gestolen kunst gaat niet
alleen kunsthistorici aan, of archeo-
logen en hoeders van het culturele
erfgoed, maar moet verschoven
worden naar het fel brandend fornuis
van de internationale politiek. Het is
die wereld van diplomatie, militair
optreden en respect voor het inter-
nationale recht die kan bepalen hoe
er met eigen of andermans kunst
wordt omgesprongen. Een gruwelijk
voorbeeld daarvan was de
verkrachting van het Nationaal
Museum van Irak. Wie herinnert zich
niet het beeld van Amerikaanse
soldaten die in Bagdad de vrede aan
het bewaken waren, ondertussen
toekijkend hoe aan de overkant van
de straat in grenzeloze hebzucht
duizenden kunstschatten werden
geroofd die de bakermat van onze
beschaving vormen. Vanuit dit beeld
begon Christine Sylvester te
schrijven. Ze belicht het beleid van
grote en rijke musea als het
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Guggenheim, het Getty en

het MoMA en hoe zij binnen het
‘powerplay’ van de internationale
betrekkingen opereren. Er is de
‘cause célébre’ van de culturele
teruggave, die van het British
Museum, dat in de negentiende eeuw
op deftige wijze de helft van de
Griekse Parthenonsculpturen
inpikte. Pikant daarbijis dat hetin
juni 2009 in Athene geopende

mrt/ Museums
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uitgebreide Acropolis Museum extra
ruimte reserveerde voor hun eigen
collectieve verleden, maar dat nog
steeds niet kan laten zien. Sylvester
kijkt ook naar de aangekondigde
verkoop van Rafaéls Roze Madonna
door de National Gallery of London
aan het steenrijke Californische
Getty. De staf van de National Gallery
ontketende een internationale strijd
om dit schilderij voor Engeland te
behouden. Verder bespreekt
Sylvester de inrichting van de
‘museale ruimte’ Ground Zero.

Zij probeert aan te tonen dat inter-
nationale verhoudingen de beleids-
politiek—en daardoor de inhoud —
van musea kunnen beinvloeden.

En dus ook wat de bezoeker te zien
krijgt. Kijk maar, er hangt niet wat er
hangt! (SV)



